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O VIOLINO AMAZONICO DE MARCOS SALLES

Prof. Leonardo Vieira Feichas'

1) Introducgao:

Resgatar, catalogar e divulgar as obras e compositores brasileiros s&o
importantes tarefas que colaboram para o devolvimento da linguagem musical de um
pais. O Brasil, um pais com a pesquisa em musica em desenvolvimento, busca
formar profissionais (artistas, pesquisadores, docentes e profissionais que combinam
essas atividades) capazes de atender as mais diversas possibilidades e subsecdes
que a musica oferece. Umas dessas possibilidades é referente ao docente que
também é pesquisador e artista e tem a preocupagdo em revelar e divulgar
repertorios nacionais com interpretagdes embasadas em pequisas historicas e
estilisticas. Além da necessidade da formacao desse profissional, temos caréncia
em divulgacdo e acesso desse tipo de repertério sendo iniciativas isoladas como o
SESC Partituras e a Academia Brasileira de Musica instituicdes quem tém essa
preocupacao.

Nesse contexto temos a apresentacdo de dois compositores/violinistas
brasileiros que se destacam: Marcos Salles (1885 - 1965) e Flausino Valle (1894 —
1954) que se dedicaram a escrita para violino com intengdo de explorar as
especificidades técnicas do instrumento. Os dois se assemelham na exploracao de
temas caracteristicamente brasileiros, mas Salles o faz utilizando a idiomatica
tradicional europeia e Valle busca uma linguagem mais “brasileira” no trato da
técnica instrumental. Valle explora de forma mais constante as tematicas mineiras e

Salles temas e lendas amazoénicas.
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Como metodologia utiliza-se a pesquisa biografica e bibliografica sobre o
compositor e o contexto, analise fraseoldgica e técnica sobre as obras. As analises
de arcos tiveram como referéncia a autora Mariana Salles (2004). As decisdes
interpretativas e performaticas tiveram como apoio recital realizado no Sesc Rio

Branco, pelo projeto Sesc Partituras no ano de 2015.

2) Desenvolvimento

Marcos Salles nasceu na Bahia e viveu grande parte de sua vida no
estado do Para. Passou dois anos na ltalia, onde estudou com Guilhermo Ricci
(harmonia e composic¢ao) e Federico Sarti (violino).

Feichas (2016, p. 54) trata de aspectos da vida e obra de Marcos Salles:

No Brasil, Marcos Raggio de Salles (1885 — 1965), natural de Salvador, foi
contemporaneo de Valle também compositor para violino solo, e, de acordo
com Frésca, foi o primeiro compositor a se dedicar a esse género (a obra
para violino solo) no Brasil: “os Seis Caprichos para violino solo op. 20, que
apresentam diferentes maneiras de tratar o violino, em escala crescente de
dificuldade. Ao que tudo indica, é a primeira vez que um brasileiro escreve
um conjunto de pegas para violino solo.”(FRESCA, 2008)

Como especificado por Mariana Salles (2014, p. 1140), “a obra de Marcos
Salles uma fonte riquissima de material didatico para alunos de graduagdo em
violino: Salles dedicou grande parte da sua vida a pesquisa das questbes técnico-
didaticas do violino”, o faz explorando principalmente as técnicas de arco. Flausino
Valle inclusive dedica um de seus Preludios que explora golpes de arco, o Preludio
V — Tico-Tico, a Marcos Salles.

Salles também explora em suas composi¢coes temas e lendas brasileiras,
e mais especificamente amazbnicas, como é o caso das obras “Lenda da Lua”,
“‘Uma Chuva do Para, “Viola do Caboclo”, “O Saci”, “A matinta e curupira”, “Lamento
do indio”, “Serenata | e II", “Piquetato de Bitu”, algumas vezes escrevendo o
conteudo pensado para a obra, como € o caso de “Lenda da Lua”, sobre o qual

escreveu um poema.

Nas pecas para violino, Marcos Salles procurava caracterizar o ambiente
amazénico em que crescera, incorporando melodias folcldricas e retratando
mitos e lendas da regido em obras como Lenda da Lua, A Chuva no Para, o
Saci, a Matinta e o Curupira, a Viola do Caboclo, etc.” (FRESCA apud
Feichas, 2016, p. 54)



Aqui serédo expostas as obras com um olhar analitico sob o prisma tanto
do educador musical quanto do intérprete. Através da sele¢cdo das pegas para violino

Solo Cavatina, Lamento do indio, Piquetato de Bitu e Reminiscéncia.

2.1. Cavatina
Peca para violino solo de carater Cantabile e expressivo, o titulo Cavatina
€ definido por Sadie (p.180, 1994) como:

(1) Na época do século XVIII, uma area curta sem da capo, p. Exe., “ Porgi
amor” em Le Nozze di Figaro, de Mozart; na época italiana do século
XIX, uma area elaborada, frequentemente terminando com uma
caballeta mais rapida.

(2) Pega instrumental lenta, com melodia dominante e expressiva, como no
Quarteto op. 130, de Beethoven.

Formalmente analisado, a obra apresenta de uma estrutura formal geral
bem delineada, ou seja, semi-frases e frases agrupadas de forma simétrica no

decorrer da peca.
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Figura 1: Cavatina. Simetria de semi-frases.

Essa pega musical também mostra uma qualidade anacrustica muito
marcante, sendo essa uma das qualidades que da “movimento” para pega. Em

diversos momentos essa caracteristica aparece.
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Figura 2: Anacruse.




O maior desafio da obra € na questao expressiva, principalmente no que
chamamos de “colorido de arco” - dosar a quantidade de arco gasto em cada nota
repetida, utilizando cada vez mais arco em cada uma, € uma das decisdes

interpretativas a ser tomada, com o intuito de direcionar a frase musical e também
dar a intencao de “movimento”.

) I;| 3
o ] Ii_—i f 7]
e 2

pr

Figura 3: Arco. O uso de notas repetidas pelo compositor exige que
se dose a quantidade de arco a ser utilizada.
Nota-se uma preocupagao do compositor com colorido de timbre também
referente a mao esquerda. Nos seguintes compassos o compositor determina que
todo o trecho seja executado na regido da segunda corda (la). Essa determinagéo

implica em um som mais velado e escuro se comparado com mesmo trecho
executado na primeira corda (mi).
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Figura 4: Exigéncia que se toque na corda la.

Ja no trecho seguinte nota-se que o compositor chega a um ponto
culminante na pega, na nota Ml em harmdénico. Esse ponto culminante da obra &
seguida por uma respiragdo, abrindo ao intérprete uma pausa de tempo

indeterminado, cabendo um gesto corporal que evidencie essa transigao.
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Figura 5: Apice na nota mi e respiragdo.



2.2. Lamento do indio

A peca Lamento do indio, de carater expressivo e com indicacdo de
doido, remete ao violinista uma interpretacdo muito sentida. As fermatas
constantemente presentes na obra aumentam sua dramaticidade e abrem espaco a

decisdes performaticas.

Figura 6: Fermatas refor¢am o cardter dramdtico.

No trecho a seguir as cordas duplas apresentam dificuldades técnicas a
serem superadas. Interpretativamente, elas aumentam o teor dramatico da obra, o

que € intensificado nas quartas aumentadas (sib — mi, d6 — fa#).
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Figura 7: Cordas duplas e intervalos de quarta aumentada.

2.3. Piquetato de Bitu

Piquetato de Bitu foi escrito, de acordo com a propria edicdo de Marcos
Salles, sobre o motivo de acalanto negro registrado no Para, “Vem ca, Bitu”. Na
verdade sao variagdes sobre um tema, que exploram a técnica de arco. A pecga pode
constituir um interessante estudo desse golpe de arco.

De acordo com a definicdo de Mariana Salles (2004, p. 35):

O piquetato é a sucessdo de golpes de arco pequenos, executados na
mesma dire¢do do arco, numa espécie de movimento vibratério do brago
direito como um todo. (...) . Foi durante muito tempo considerado pela
grande maioria dos violinistas como golpe de arco inato, ou seja, o violinista
possui a habilidade para sua execugdo ou ndo. A discordancia dessa
afirmacgao, por Marcos Salles, tomando a si préprio como prova de tal
absurdo, fez com que produzisse grande quantidade de material a
respeito.” ( grifo de Feichas)



Na figura a seguir o tema é apresentado:

Piquetato de Bitu

Violino Solo
Motivo do "Vem ¢4, bitn", acalanto negro registrado no Pard

Marcos R. de Salles (1885-1965)

Revisao de Marena Isdebski S(;lles
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Figura 8: Titulo presente na edi¢do da obra. Marcos Salles especifica sua inspira¢do para o tema inicial.

A partir da primeira variagdo, o compositor explora o golpe de arco piquetato

com longas arcadas, nos dois sentidos.
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Figura 9: Piquetato na primeira variagdo.

No momento seguinte a dificuldade é intensificada com o uso de oitavas:

Figura 10: Uso de posi¢oes altas em simultdneo com o uso do piquetato gera aumento da
dificuldade técnica.

Nos compassos seguintes o compositor usa a técnica de harmdnicos

artificiais, podendo a peca ser utilizada também para o ensino dessa técnica.
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Figura 11: Harménicos artificiais



2.4. Reminiscéncia

Em Reminiscéncia, Salles mostra uma preocupacao especial com o timbre.
Tocada inteira com surdina, ainda possui indicagcdo do uso de cordas, como 0O
compasso 3, a ser tocado na terceira corda. O timbre velado que é gerado por meio

dessas técnicas aumenta o carater saudosista e melancélico da pega.

. ° A °
Reminiscencia
- A uma velba mangueira -
Belém do Para, maio de 1911.

Violino Solo Marcos R. de Salles (1885-1965)
Rewvisdo de Marena Isdebski Salles
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Figura 12: Titulo na edi¢do de Reminiscéncia. O compositor especifica sua inspira¢do. Na
primeira frase ja indica uso da terceira corda.

No trecho a seguir ha a exploragédo de cordas duplas, iniciando e unissono da

mesma nota, seguido de oitavas.
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Figura 13: Cordas duplas em oitavas.

No excerto seguinte, a dissonéncia do intervalo de segunda seguido pelas
cordas duplas com uma nota pedal, aumentam a dramaticidade. Utilizando o
intérprete de licenga poética, seria um trecho que transmite uma angustia maior

dentro da pega.

Figura 14: Intervalo de segunda e pedal na corda mi.



Continuando a explorar timbre e dindmicas, o compositor se utiliza ainda de
um pianissimo (ppp) a ser tocado na terceira corda, talvez, mais uma vez utilizando

de licenga poética, delineando a distancia do passado.

Figura 15: Uso do ppp e da terceira corda gera um som fraco e velado.

3) Conclusao

Flausino Valle e Marcos Salles sdo compositores expoentes de uma possivel
escola de violino brasileira. O uso desse tipo de repertorio na pedagogia do violino
em conservatérios e universidades brasileiras gera grandes ganhos pois ensinam
técnicas tradicionais utilizando-se de temas e inspiragdes nacionais, o que torna o
repertorio mais acessivel ao estudante.

Salles explora de forma expansiva as dificuldades do violino, principalmente
no uso da méao direita (arco), o que torna suas obras valiosos estudos no
aprimoramento técnico de musicos estudantes e profissionais.

Outra caracteristica evidente de Marcos Salles é a expressividade, a
exploracédo de timbres — de uma forma mais tradicional do que Valle, mas que
aborda aspectos diferentes do instrumento, como a indicagdo do uso especifico de
certas cordas.

Ha inumeras pecas brasileiras que podem contribuir para o desenvolvimento
técnico e musical de estudantes e profissionais do pais, mas esses compositores
ainda sdo pouco conhecidos. E portanto, essencial, a busca por intérpretes que

tenham a preocupacéao de ir além do discurso musical presente na partitura.
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