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“A MATTANZA”: CRIACAO MUSICAL, ESTRATIFICACOES DE SIGNIFICACAO,
RELACOES DE PODER E CODIFICACAO DA VIOLENCIA

Marcello Messinal

1. Introducéo

O processo de criagdo musical envolve a geréncia de estratificacdes
complexas de significacdo, entrelacadas com varios constructos de poder, que
operam tanto ao nivel das interacdes sociais proprias da atividade musical, quanto ao
nivel das relacdes de forca implicitas nas macroestruturas politicas que governam a
vida e a coexisténcia entre seres humanos; e que cada peca musical (como cada traca
simbdlica) inevitavelmente critica, ou reproduz, ou celebra, ou aceita tacitamente.

Neste trabalho proponho uma reflexdo critica sobre um exemplo da minha
prépria pratica criativa, a dizer, a peca “A mattanza”, composta em 2013. A peca foi
estreada no dia 5 de junho de 2013, na Clothworkers Centenary Concert Hall da
University of Leeds, na Inglaterra, pelo conjunto britdnico notes inégales. Durante a
escrita do presente trabalho, no dia 31 de agosto de 2016, a obra foi executada
novamente na Australia, pelo conjunto ANU Experimental Music Studio da Australian
National University, na cidade de Canberra.

Apresentar como trabalho académico um texto que reflete sobre a propria
pratica artistica, e especialmente sobre uma composi¢cdo musical, ndo é tarefa facil,
ja que recentemente se reabriu um antigo debate no mundo académico, acerca da
legitimidade da composicdo musical como pesquisa. Em particular, um artigo
publicado em 2015 na revista britAnica Tempo declarava ja a partir do titulo que
“composi¢ao nao é pesquisa” (CROFT, 2015). O artigo deu origem a uma grande

guantidade de respostas, formuladas por varios académicos, musicos e compositores

1 Doutor em Mdsica, professor colaborador e bolsista PNPD/Capes do Programa de Pos-Graduacgéo
em Letras: Linguagem e Identidade da Universidade Federal do Acre (UFAC),
marcellomessina@mail.ru
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(mulheres e homens),? na tentativa de restabelecer a legitimidade da composicédo
musical como area de pesquisa universitaria (Cf. PACE, 2015; MCLAUGHLIN, 2015;
MAESTRI, 2015).

A proposta deste trabalho ndo é tanto participar desse debate, quanto
ilustrar as potencialidades da pratica como pesquisa, ou da “pesquisa performativa”
(HASEMAN, 2015), em dialogar com areas de conhecimento que vao bem além das
tecnicalidades e das especificidades do meio artistico utilizado. Vale ressaltar que,
como argumentado por varios autores, o debate aberto por John Croft parece utilizar
uma definicho de pesquisa muito limitada (PACE, 2015; DYSERS apud
MCLAUGHLIN, 2015).

Por fim, para explicitar brevemente a minha posi¢ao sobre este debate, eu
parto da conviccdo de que a universidade, como locus de reproducéo de discursos de
poder globais e nacionais, impde e instrumentaliza conceitos como “pesquisa”,
“‘método cientifico”, “contribuicdo ao conhecimento” precisamente para utiliza-los
como parametros de controle e repressdo sobre a atividade de professores,
pesquisadores e estudantes universitarios. Nesse sentido, a pratica como pesquisa
pode assumir o papel de atividade contra-simbdlica que combata e questione o0s
discursos institucionais da academia, de acordo com o conceito de desobediéncia
epistémica formulado por Walter Mignolo; ou seja, o repudio e a subversao de
categorias impostas por consciéncias eurocéntricas como parametros ontolégicos e
epistemoldgicos universais, no processo ininterrupto de dominacdo colonial e
neocolonial (MIGNOLO, 2009).

2. Alegoria e polissemia
A partitura de “A mattanza”, conforme a chamada do conjunto, foi escrita

no verso de um cartdo-postal e consiste num pequeno segmento de notagdo musical

2 Infelizmente, ao longo deste trabalho acabei utilizando a forma plural masculina como referéncia geral.
Isso ndo aconteceu por conta de uma falta de respeito, mas sim em razdo da minha limitada habilidade
linguistica em portugués.



L1 Cotos

” Tquitios ==
R .\':un:_\\~',v

Vawta

" Al ‘4\“°‘ = ’ . I —
10 ."nr.u'u-n'/.'\ vj" ‘“:’:“/’:7 "0“"\\‘“' ) g
I / r,(-)‘ v / Tabatinga . ( v: ,"J);;‘ e , /.
e~ 012 COLONLALS St s, /

. .”: ¢ Rio) Tapichi ey /} % ) 9 ;jl b2 j if,kl ¥,

Q P / YV € C 1 - et lac 355 Muras |
b e l/;" o l,//‘ ‘t&!"’dh) - mque avee le Madeira
e =/ S | I* Purus - Purus ;
P L & - b . = 3 R Wl

Simposio Linguagens e ldentidades da/na Amazdénia Sul-Ocidental

VIII Coloquio Internacional “As Amazonias,as Africas e as Africas na Pan-Amazonia”

acompanhado por uma série de instrucfes sucintas e indicacfes gerais, enquanto a
frente da partitura/cartdo-postal € uma foto, uma imagem, que pode, mas ndo deve
necessariamente, influenciar os masicos. Dessa maneira, a partitura deixa de ser uma
fonte de verdades inquestionaveis transmitidas aos intérpretes pelo compositor e
encoraja um dialogo horizontal entre os dois. Similarmente, a abordagem baseada na
pratica como pesquisa nao pretende partir de uma questédo de pesquisa para chegar
a resultados certos e empiricamente relevantes, mas sim ilustrar o conjunto de
guestdes e assuntos com 0S quais 0 processo compositivo dialoga e que a peca
artistica tenta evocar.

Utilizo os termos “evocar” e “dialogar” em vez de “significar”, porque uma
peca musical ndo transmite significados da mesma maneira que a linguagem os
transmite: recuperando a definicdo de signo formulada por Ferdinand de Saussure
(1973, p. 97-100), a musica falta a combinacéo de significado e significante, portanto
nao € capaz de transmitir significados articulados (MONELLE, 1992, p. 1-31), podendo
s6 sugerir sensacdes genéricas e ambiguas.

Essa caracteristica pode ser inicialmente entendida como demonstracao
de uma manifesta inferioridade do meio musical em relacdo a linguagem verbal.
Porém, pode-se também objetar que essa caracteristica seja um ponto forte da
expressao musical, na medida em que a auséncia de um significado determinado e
pontual, ao invés de privar o meio de sentido, possa conferir a0 mesmo um nimero
ilimitado de possibilidades semio6ticas (MONELLE, 2000, p. 196-197), que podem ser
utilizadas criativamente.

O meio musical é fluido, porque pde as condi¢cdes para a criacao de tracas
polissémicas. Como sustentado por Raymond Monelle, “a musica ndo interrompe a
significacdo no sentido de uma palavra, mas promove sempre um movimento ao longo
de uma cadeia de interpretagdes” (2000, p. 197). Monelle continua sugerindo que este
movimento é possivel em virtude da natureza predominantemente alegorica da
musica, em oposi¢ao a natureza inerentemente simbdlica e referencial da linguagem
verbal (2000, p.196-207).



-  ~ A - )

10 Maration 74 vﬁ’oj’ CGabalipFlocha.
v i o~ Sl
| bl P K Rio Javan |

S |

w“

T

o
{

' Rio) Tapichi

1* ¢

77

=t S ——T L

AR

Figura 1 —Imagem do cartao-postal da partitura de “A mattanza” (reproducao permitida por Edizioni Di Via,
Favignana).

A alegoria e a polissemia sdo justamente 0s maiores instrumentos
metodologicos a partir dos quais desenvolverei a decodificacdo critica da construcéo
alusivo-evocativa da peca musical. A alegoria polissémica implica, como destacado
antes, uma estratificagdo de significados diferentes em niveis diferentes. Essa
estratificacdo de significados torna-se ainda mais complexa, considerando a
triparticdo fundamental dos niveis semiéticos de uma traca simbdlica, formulada por
Jean-Jacques Nattiez; ou seja, a divisao em (1) nivel “poiético”, pertencente a
perspectiva dos criadores ou emissores da traca; (2) nivel “estésico”, relativo ao plano
dos preceptores da traga; e (3) nivel “neutro”, que “tem uma existéncia material
independente das estratégias de producdo que o originaram e das estratégias de
percepcao dele oriundas” (NATTIEZ, 2002, p. 15-16). A proposta geral da pratica
como pesquisa é de examinar a peca artistica prevalentemente a partir do seu nivel
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poiético. Neste trabalho, além da perspectiva poiética, serdo propostas tambéem
leituras ao nivel estésico, principalmente em relacdo ao conteudo visual do cartdo-
postal (Figura 1) e as diferentes execuc¢des da peca musical.

A presenca de elementos visuais ajuda bastante no contexto da tarefa de
decodificacdo da peca musical; e a imagem ilustrada no cartdo-postal de “A mattanza”
torna-se uma importante chave de leitura para decifrar o sentido da musica. Sem este
importante apoio visual, a minha reflexdo sobre a peca poderia ser considerada mais
arbitraria, e, portanto, ainda menos legitimavel como pesquisa. A imagem é uma foto
que retrata uma cena da mattanza, a pesca tradicional do atum na Sicilia e no
Mediterraneo; e mostra, em primeiro plano, os pescadores preparando-se para matar
os atuns no final da mattanza, enquanto numerosos turistas assistem ao espetaculo
(Figura 1).

3. A pescatradicional do atum na Sicilia

E importante destacar que a esfera fenomenoldgica da pratica da mattanza
constitui justamente a primeira e mais imediata estratificacdo da construcao alusiva
da obra, que faz referéncia a importancia identitaria da pratica tradicional e denuncia
as incursdes externas que determinaram o seu quase total desaparecimento.

A mattanza é uma prética que existiu no Mediterraneo todo por dezenas de
séculos e que desapareceu quase totalmente nos ultimos cinquenta anos, devido a
concorréncia desleal da pesca industrial (GIARELLI, 1998, p. 132). A pesca era
baseada numa armadilha (tunnara), composta de uma série de compartimentos
abertos, delimitados por redes verticais. Os atuns eram conduzidos e coletados no
altimo compartimento (coppu) e depois eram mortos pelos pescadores (tunnaroti).
Embora esta pratica fosse caraterizada por uma colossal exibicdo de violéncia,
sangue e morte, a estrutura da armadilha permitia selecionar sustentavelmente os
atuns maiores e mais velhos, deixando fugir os sujeitos mais jovens através das
malhas largas das redes (ADDIS et al 2012; SALVATORI, 2009: 27).
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A pratica da mattanza era também associada a elementos identitarios de
extrema importancia, como cantos corais chamados cialomi, que os tunnaroti
entoavam antes e durante a pesca (GIARELLI, 1998; GUGGINO, 2008; MESSINA,
2015). Conforme alguns de meus estudos recentes, as cialomi representavam
também uma maneira de acessar coletivamente uma dimenséo transcendental antes
de celebrar o ritual sanguinario: nesta dimensdo coletiva e carnavalesca, as
hierarquias de poder cediam e as relagdes entre os tunnaroti tornavam-se horizontais
(MESSINA, 2015).
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Figura 2 — A partitura de “A mattanza”, com instrugdes em inglés.?

8 Traducdo do lado esquerdo: “Cada instrumentista deve interpretar o fragmento no canto superior
direito de maneira especifica (ver as instrucdes do lado direito). Cada executor(a) decide
autonomamente quando comecar e quando terminar de tocar. Apés executar o fragmento, os(as)
executores(as) podem repeti-lo a vontade. Duracdo sugerida: até 2 minutos. Clave de sol para a
trombeta, clave de f4 para o baixo, e clave ad libitum para o teclado”. Tradugéo do lado direito: “(1)
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As cialomi representaram um estimulo importante para a producéo da peca
‘A mattanza”; e a natureza horizontal das interacdes veiculada por esses cantos
influenciou a minha abordagem na preparacdo das instrucdes escritas a serem
entregues aos muasicos. A presenca, jA mencionada, de apenas um pequeno
segmento musical acompanhado por algumas indicacdes gerais (Figura 2), substitui
a obsessdo de controle minucioso sobre 0s eventos musicais que caracteriza
geralmente a construcao de partituras, aproximando a minha peca das experiéncias
de compositores como Cornelius Cardew (1967) e James Tenney (1984). Nesta
rendncia ao controle reside a jA mencionada tentativa de estabelecer uma relacéo
mais horizontal com os musicos, que modifique o padrdo vertical do vinculo
normalmente esperado no contexto da colaboracdo entre compositor(a) e
intérprete(s).

A mattanza eram associadas uma série de atividades econdmicas de
suporte, como a construcdo de barcos e o enlatamento do peixe, que também foram
totalmente canceladas ap0s o desaparecimento da préatica (LENTINI, 2011). Apenas
para se ter uma ideia da importancia identitaria da pratica da mattanza, € suficiente
mencionar que na ilha de Favignana, nas décadas de 1990 e 2000, apds a desisténcia
dos ultimos gerentes da tunnara, os pescadores se reorganizaram numa cooperativa
e continuaram praticando a mattanza apesar da falta de lucratividade da pratica
(MAGGIO, 2000, p. 246-257). Conforme van Ginkel, nesse ultimo periodo da historia
da mattanza em Favignana, a preservacao da prépria identidade virou o Unico motivo
para continuar a praticar a pesca (VAN GINKEL, 2010, p. 52).

Nas ultimas décadas da sua histéria, a mattanza tornou-se também uma

grande atracao para turistas, como atesta a imagem do cartdo-postal (Figura 1). Essa

Trombeta: fermata em cada nota, ignorando as duracfes escritas. Respire depois de cada nota. Muito
lento. (2) Guitarra elétrica: ignore as alturas das notas. Adicione ruido do amplificador e/ou do jack.
Moderato. (3) Baixo: toque s6é os fragmentos 1 e 2. Adicione alteracbes a vontade. Adicione notas
longas (por exemplo, com o ebow). Allegro. (4) Piano: ignore as alturas das notas. Toque clusters com
volume bastante baixo. Adagio. (5) Teclado: toque s6 os fragmentos 2 e 3. Escolha um timbre a gosto.
Adicione altera¢gdes a vontade. Lentissimo. (6) Percussées: utilize instrumentos de altura indefinida e
toque so6 as duragdes. Adicione rulos e rufos a vontade. Moderato”.
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espetacularizacdo do ritual opera em duas maneiras, ligeiramente distintas. Por um
lado, ativa uma ressignificacdo violenta da existéncia do pescador, que perde a sua
importancia material e espiritual no contexto da sobrevivéncia da comunidade e vira
objeto de consumo exclusivo do turista. Hoje em dia, essa transi¢do entre o papel
original do tunnarotu e a comercializacao forcada da sua identidade chegou a uma
fase final, ja que os ex-pescadores da mattanza ganham dinheiro acompanhando
turistas em passeios de barco em volta da ilha e impressionando-os contando historias
pitorescas sobre a mattanza.

Por outro lado, a espetacularizacdo da mattanza e a sua subordinagédo aos
desejos de diversdo dos turistas, descontextualiza a pratica e a separa dos seus
sentidos rituais e materiais, convertendo-a numa celebragédo exclusiva do massacre
de atuns. A violéncia vira espetaculo, um espetaculo sustentado pela mesma sede de
sangue dos turistas. Exatamente por esta razdo, e também negligenciando o esfor¢o
dramatico dos pescadores para manter a propria pratica e a propria identidade,
algumas associa¢des em defesa dos animais criticaram a mattanza nos ultimos anos
da sua existéncia, aduzindo que a prética tinha virado um entretenimento sanguinario
para turistas (VAN GINKEL, 2010, p. 66-68).

Aqui vale refletir sobre o potencial imensamente destrutivo da intervencao
capitalista, que ndo somente destréi a sobrevivéncia econdmica, cultural e social de
uma comunidade, mas também consegue servir-se de discursos de libertacdo para
enfraquecer ulteriormente as expressdes de dita comunidade. Esse potencial
destrutivo é exatamente o que Zizek chama de “violéncia objetiva”’, ou seja, uma
violéncia simbdlica intrinseca nos mecanismos de dominagdo, que governam a

sociedade e o sistema politico-econdmico (ZIZEK, 2008).

4. Os massacres e a “pedagogia do medo”
A minha peca “A mattanza” ndo dialoga somente com a violéncia simbdlica,
mas também com formas de violéncia fisica. O termo “mattanza”, tanto em siciliano

quanto em italiano, como também no portugués, “matanga”, passou a referir-se a
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massacres e violéncia entre seres humanos. O papel do massacre € fundamental para
entender os modelos de subordinacéo colonial que ligam a Sicilia e o Sul da Italia a
Itélia e, num contexto geopolitico que vai além das fronteiras nacionais, a Europa e
aos Estados Unidos. Os massacres na Sicilia e no Sul da Itdlia ttm uma funcéo
demonstrativa fundamental, que o historiador Giuseppe Carlo Marino descreve como
“pedagogia do medo”, ou seja, a maneira dos poderosos de orquestrar e comissionar
atos de violéncia extrema e espetacular, a fim de dissuadir os subalternos de
rebelarem-se (MARINO, 2007, pp. 18-21).

O Estado italiano e as outras forcas ocupantes sdo responsaveis,
diretamente ou indiretamente, por muitos dos massacres que aconteceram na Sicilia
(MARINO, 2007; NICASTRO, 2007). Quando esses crimes nao sédo cometidos
diretamente pelos Estados ocupantes, a méafia assume o papel de executor dos crimes
em nome deles. Além de dissuadir o povo da rebelido, este uso da mafia tem também
a funcao adicional de exasperar a estigmatizacdo da identidade siciliana, porque a
méfia é narrada comumente e criminosamente como expressao direta da identidade
siciliana. Mais uma vez, é possivel dialogar com as leituras de Zizek, porque aqui
percebe-se em operacdo uma dualidade evidente entre uma violéncia quase invisivel,
perpetrada sobre os subalternos como ferramenta de controle colonial e pacificacédo
social; e uma “violéncia subjetiva” (ZIZEK, 2008), constantemente e intencionalmente
narrada como prerrogativa exclusiva dos mesmos subalternos.

A cena fotografada no cartdo-postal assume um importante significado
aleg6rico a luz desses assuntos. Como jA mencionado, os tunnaroti ocupados em
matar o atum ficam em primeiro plano, enquanto um grupo numeroso de turistas
assiste a pesca. No canto superior direito da foto, € possivel identificar uma bandeira
italiana, que parece consagrar e supervisionar a cena simbolicamente (Figura 1). A
“‘pedagogia do medo” implica uma encenacdo meticulosa dos eventos, que tem
justamente a funcdo de impressionar o publico: por exemplo, 0 massacre de Capaci
de 23 de maio de 1992, quando o magistrado anti-mafia Giovanni Falcone, sua esposa
e escoltas foram explodidos com 400 kg de TNT, caracterizou-se por uma amostra
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excessiva e exagerada de violéncia, que vai bem além da eliminacéo fisica da vitima
e, exatamente por isso, pretende gerar medo e silenciar qualquer tipo de reacao. Esse
massacre, assim como o subsequente massacre de Via D’Amelio de 19 de julho de
1992, no qual o colega de Falcone, Paolo Borsellino, foi assassinado junto com as
suas escoltas, sdo largamente considerados parte de um acordo entre a mafia e o
Estado italiano (INGROIA, 2007; CARUSO, 2010; LODATO, 2002; BORSELLINO R.,
2010).

Portanto a presenca, na foto do cartdo-postal, da bandeira italiana, pouco
visivel e periférica, mas que domina significativamente a cena em termos de altura,
poderia ser interpretada como a metafora eloquente de um Estado que comissiona,
de cima para baixo, a morte dos seus inimigos; e depois desaparece atras das
condenas e representacdes habituais da mafia, como fendmeno intrinsecamente
ligado a identidade siciliana. Este elemento de controle silencioso e invisivel se
manifesta na forma ambivalente em que a partitura distribui instrucdes para o0s
musicos, porgue a ja mencionada renuncia ao controle minucioso sobre os eventos
musicais apaga s6é aparentemente a funcdo do compositor. Em outras palavras, a
peca “A mattanza” codifica a violéncia por meio de uma relagao alegérica e parddica
entre o Estado, que delega a eliminacéo dos seus inimigos as organizacdes criminais
e omite as proprias responsabilidades, e o compositor, que delega decisbes
importantes aos musicos e professa a horizontalidade das interagbes musicais. Eu,
compositor, coloco-me como “duplo destronante” (BAKHTIN, 1997, p. 127) de um
Estado assassino e conivente com a criminalidade, parodiando ao mesmo tempo o
meu proprio papel de quebrar as hierarquias contempladas no contexto da
colaboracdo musical.

Aqui € também importante considerar as posi¢des tedricas de Luigi Nono,
gue avisava polemicamente que a liberdade absoluta concedida aos musicos por
alguns compositores pode virar “suicidio espiritual” (NONO, 1960, p. 103). Apesar de
rejeitar quase totalmente as posi¢coes de Nono, € util ter em conta uma ambivaléncia

eliminavel que é intrinseca ao meu papel de compositor: no ato mesmo de produzir
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uma partitura que fomenta uma relacao horizontal entre o compositor e os executores,
eu ndo abandono o legado de coercitividade que € historicamente e implicitamente
associado ao meu papel. Transpondo isso para a construcdo alusiva da obra, é
suficiente notar como instituicées e sistemas que se autoproclamam democraticos e
liberais recorrem abundantemente a violéncia e a coacdo para conseguir 0S seus
objetivos.

A partitura de “A mattanza” possui, como ja mencionado, apenas um
segmento de notacdo musical, que € subdividido em trés fragmentos e é posicionado
no canto superior direito da pagina, como se fosse um selo postal (Figura 2). O resto
do espaco da pagina é ocupado por instrucdes textuais®. Todos o0s instrumentos
trabalham com o mesmo material, mas de maneira diferente, cada um ignorando
alguns aspectos e concentrando-se em outros elementos. A partitura encoraja a
repeticdo a vontade dos fragmentos musicais, sugerindo uma dimenséo ciclica, que
ressoa com a ciclicidade dos massacres na Sicilia e no Sul da Italia, os quais, por sua
vez, ocorrem regularmente em momentos criticos da histéria italiana e servem para
renovar ou conservar o poder central (MARINO, 2007).

Nesse sentido, a carga alegdrica da peca “A mattanza® se aproxima
bastante da funcdo econdmico-politica originaria da musica conforme Jacques Attali,
ou seja, do papel de “simulacro do homicidio ritual” (ATTALI, 1995, p. 46), a saber, a
sublimacédo, a simulacdo e a codificacdo da violéncia em que a ordem social se

sustenta.

5. Consideracg®es finais

Conforme Attali, “a musica anuncia, pois € profética” (ATTALI, 1995, p. 12,
grifo do autor). Aqui ndo quero vangloriar-me do meu modesto e quase insignificante
trabalho de compositor, mas sim observar como a execugao colaborativa de “A
mattanza” pelo conjunto notes inégales chegou espontaneamente a evocar 0S

significados incorporados na composicéo. Falo de espontaneidade, pois os musicos

4 Cf. Nota 3.
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do conjunto trabalharam a peca sem conhecer os assuntos expostos neste trabalho;
e nao quiseram saber o que o titulo da peca significasse. Provavelmente, a maioria
deles nem viu a foto na frente do cartao-postal.

Mesmo assim, o conjunto produziu duas versdes diferentes da peca, que
dialogam com diferentes elementos das premissas tedricas envolvidas no meu
processo compositivo. Esse dialogo foi totalmente fortuito, de acordo com as leituras
sobre a possibilidade de uma codificagédo alegérica nédo intencional (HARIMAN, 2002,
p. 283).

A primeira versdo da peca, tocada durante uma oficina ministrada pelo
conjunto,® esté rica em figuras improvisadas, ruido da guitarra elétrica e intermissdes
vocais como risadas e gritos: estes elementos ressoam perceptivelmente com o
carater carnavalesco e colaboracao horizontal do ritual da pesca tradicional.

A segunda versdo, tocada durante o concerto do conjunto,® foi bem
diferente da primeira, porque 0s musicos decidiram seguir as instrucfes da
partitura/cartdo-postal mais literalmente: desse jeito, a peca ficou mais contemplativa,
lenta e repetitiva, evocando a ja mencionada ciclicidade ritual dos massacres
comissionados pelo Estado.

Enfim, as trajetérias de sentido produziveis por conjuntos musicais a partir
da partitura/cartédo-postal de “A mattanza” ndo sdo limitadas as duas versdes gravadas
pelo conjunto notes inégales. Ao contrario, um dos desafios intrinsecos da peca é
exatamente tentar obter versdes as mais diferentes possiveis: por isso, a
partitura/cartdo-postal foi ja entregue a outros conjuntos, como o ja mencionado ANU

Experimental Music Studio; e esperam-se novas versdes totalmente diferentes.’

5 Uma gravacéo desta versdo da peca esté disponivel em <http://amattanza.viinyl.com/>.

6 Uma gravacao desta outra versao esta disponivel em <http://amattanzalive.viinyl.com/>.

7 Um breve fragmento da execugdo do ANU Experimental Music Studio estd ja disponivel em
<http://goo.gl/wcXjYJ>. A peca estd sendo também ensaiada por um conjunto de Rio Branco, formado
por Deivid de Menezes, Jo&o Araujo e Arthur José.



http://amattanza.viinyl.com/
http://amattanzalive.viinyl.com/
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