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A PEREGRINACAO DOS SANTOS DO BARROCO PELA AMAZONIA:
FE NA ARTE? OU ARTE NA FE?

Maria Nazaré Rodrigues Oliveira Dornellas’

Introducéo

O presente trabalho buscou discutir as diferentes perspectivas sobre
imagens/esculturas barrocas que peregrinaram pelos séculos XVII e XVIII e
alcancaram os confins amazonicos. O principal objetivo € de fazer refletir a luz da
estética - seus signos e significados - as impressdes transmitidas pelos martires com
seus gestos, olhares e posi¢cbes corporais diante do fiel/ expectador. O que esta por
tras do sagrado? Talvez verdadeiras esculturas barrocas no seu estilo dinamico,
ornamental, dramatico e todo o conjunto que contem a plasticidade sedutora desta
arte. O que esta por tras da escultura? A personificacdo dos martires, a verdadeira
demonstracdo de fé nesses seres imaginarios que se incorporardo a cultura
regional/local da fé. Assim como a pintura e as obras de talhas presentes no interior
das igrejas, os santos barrocos cairam no gosto dos brasileiros, como santos ou
esculturas? Como distinguir a real admiracdo do fiel/lexpectador? A metodologia de
estudo consistiu em um estudo descritivo e bibliografico a respeito da arte barroca
expressa em diversos santos que chegaram até a Amazobnia e se inseriram nas
igrejas e nos lares de milhares de brasileiros, bem como, das expressfes de fé

manifestadas sobre estas mesmas artes.

! Licenciada em Histéria pela Universidade Federal de Rondénia — UNIR. Mestre em Desenvolvimento Regional
pela Universidade Federal do Acre — UFAC. Graduanda em Artes — Educagdo Artistica pelo Centro Universitario
Claretiano — CEUCLAR. E-mail: maria.rodrigues17@gmail.com.
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1. A mobilidade da fé por territorio brasileiro e a vida religiosa desde o periodo
colonial

Ha muitos registros histéricos a respeito da vida e do cotidiano do Brasil no
periodo colonial, especialmente das demonstracdes de fé aos santos catdlicos pelos
brasileiros, que na sua maioria seguiram a religido oficial daquele periodo, ou seja, o
Catolicismo. Pode-se afirmar que todo um conjunto de figuras sagradas tomadas
para devocao pelos fieis catolicos natos ou néo, foram aqui implantados, porque nao
dizer, martires importados do mundo europeu para o imaginario brasileiro, que ao
longo dos séculos espalharam-se por todo o territorio e adquiriram caracteristicas
préprias da fé brasileira.

De fato a religido catolica vai predominar deveras sobre a vida da populacao
colonial e por todos os séculos vindouros quase que exclusivamente sobre esta
mesma fé, mesmo quando a religido deixa de ser oficial e o Estado abre-se para a
propagacdo de outras praticas religiosas como as crencas afrodescendentes. Del
Priori e Venancio (2001, p. 36) afirma que “o Brasil nasceu a sombra da cruz [...]
Essa era uma época em que viver fora do seio de uma religido parecia impensavel.
A religiao era uma forma de identidade, de inser¢do num grupo social ou no mundo”.
O Cristianismo chega aqui como parte de um grande projeto de se tornar
hegemoénico no velho e no novo mundo. Vem através de verdadeiras
organizagcdes/ordens religiosas chamadas de “missdes”. Ha a atuacdo de
Franciscanos, Carmelitas e Beneditinos com destaque para o0s Jesuitas na
incumbéncia de evangelizar especialmente os nativos, mas de certo, todo o resto da
colonia.

A mobilidade das missGes em territério brasileiro foi intensa. Segundo Del Priori

e Venancio os Franciscanos, por exemplo,

Destacaram-se por seguir a ocupacao do litoral nordestino, do Rio Grande
do Norte e Alagoas. Unidos aos senhores do acUcar, desenvolviam sua
acao dentro das capelas de engenho, rezando missas, realizando batismos
e casamentos comunitdrios, abengcoando as moendas e 0s animais.

,’t /I'/:/

N et oL
COLODLALS: 1%“
¥} S I:v*"\r,,\
b eI ,....'.‘::.',:’.:s.u‘&::":,..--

p N r v ” ol . g i
) 3 S
ey e f
' > 4 Jarwd M “ ) -~ o
:e" ; 2 N ¢ ¥ f-/ §n 2 4 J 1% Purus - Puras

na Amazonia Sul-Ocide

R.des Purus
e e

n

t

a



% Ri

> «
aran 7 ~
o) Tapicha
. P
o A5

/

mop o s

afalmas S . 1
‘ AR '\I}'.'ZT.'ZS ,//f%)*g{ %"4
2

1o Linguagens e Identidades

VIII Coléquio Internacional “As Amazonias,as Africas e as Africas na Pan-Amazonia”

Acompanharam-se aos bandeirantes em suas expedicdes de apresamento
de indios [...]. (2001, p. 39).

Certamente, tal qual os bandeirantes algumas dessas missdes passaram a
interessar-se no comércio de especiarias e se tornaram “vigorosos defensores dos
interesses portugueses na Amazénia”, ao perderem o interesse pela questédo
missionaria como foi o caso dos Carmelitas, assim afirma a autora. Mas, a entrada
de fato dessas ordens religiosas em territério amazbnico se deu de forma
oficializada conforme descreve Del Priori e Venancio,

Na Amazo0nia, cartas régias fixaram a atuacdo de cada ordem: franciscanos
de Santo Antonio, as missdes do Cabo do Norte, Marajé e norte do rio
Amazonas, Companhia de Jesus, as dos rios Tocantins, Xingu, Tapajos, as
do Baixo Amazonas, mercedarios, as do Urubu, Uatuma e trechos do Baixo
Amazonas. (2001, p. 40).

Ressalta ainda a autora que 0os movimentos missionarios se deslocavam cada
vez mais para o interior da Col6nia na medida em que “a colonizagdo, a fome e a
guerra dizimavam os indios do litoral e os negros eram catequizados em massa’”,
portanto, dava-se a necessidade de se procurar novas almas.

Mas, a pratica religiosa mais desvinculada da missdo de evangelizar e
entregue ao cotidiano construido pela nova cultura local dar-se-a pelas irmandades
ou confrarias. Verdadeiras associacdes que de acordo com Del Priori e Venancio
“auxiliavam a acgao da igreja e promoviam a vida social”, desenvolvendo a filantropia

e fundamentalmente tendo por misséo “promover a devogao a um santo”.

Confrarias e irmandades demonstravam toda a for¢ca por ocasido da festa
do padroeiro: ruas e igrejas eram decoradas com tapetes e ervas
perfumadas, e iluminadas por tigelinhas de barro cheias de 6leo de baleia.
Irméos vestidos de opas vermelha, tocheiro a mao, abriam a procissao,
seguida de carros alegoricos ricamente enfeitados, atrds dos quais
volteavam musicos e bailarinos. A diversidade de instrumentos néo ficava
atras da pompa coreografica dos cortejos. Ritmos profanos e pecas sacras
se mesclavam & sonoridade dos batuques africanos. Mdusicos negros
vestidos de seda e cobertos de pluma, tocando cimbalos, pifaros e
trombetas, misturavam-se a brancos tocadores de clarins e charamelas.
Uma imensa variedade de sons rasgava o ar, enquanto fiéis, piedosamente,
desfilavam os estandartes e as imagens religiosas. (DEL PRIORI e
VENANCIO, 2001, p. 43).
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Verdadeira festa religiosa como se vé, reproduzida ao longo da histéria da fé
catdlica no Brasil cabendo citar o Cirio de Nazaré, a festa de Nossa Senhora
Aparecida e tantas outras espalhadas por todo o territorio. E descreve ainda a autora
referindo-se a vida doméstica:

Nas paredes das casas de moradia, era comum encontrarem-se cruzes de
madeira, gravuras do anjo da guarda ou do santo onomastico. Nas zonas
rurais, um mastro com a bandeira do santo indicava a preferéncia da
devocao familiar [...] oratérios, ou quartos de santos, eram iluminados por
lampadas votivas que queimavam diuturnamente e onde as imagens eram
vestidas e adornadas pelas mulheres. Flores naturais ou de papel, palhas
bentas no Domingo de Ramos, medalhas milagrosas, escapuléarios e livros
de oracdo compunham o arsenal do devoto na luta contra o Satd. (DEL
PRIORI e VENANCIO, 2001, p. 43).

Portanto, um cotidiano colonial marcado pela fé estendido aos lares brasileiros.
As imagens de Santo Antbnio, de S&o Francisco, de Sdo Sebastido fixado em
oratérios, em pequenos “altares” dos lares simples da vida rural e urbana. As
crencas nos milagres, as oracOes repetitivas, as procissdes, e a devocdo a fé

catolica estendida aos confins amazonicos.

2. Particularidades barrocas brasileiras na construcédo da fé

De acordo com Garcez e Oliveira (2004) a arte do periodo colonial consistia em
“servir a Deus e transformar as cerimbnias em espetaculos fascinantes e sedutores.
Entalhes, pinturas, ouro, prataria, estatuaria, ricos tecidos constituiam o cenario
propicio ao culto religioso”. Os jesuitas pregavam a fé e os artistas/arquitetos
cristalizavam através da arquitetura, pintura, escultura dentre outras criacées. Muitos
artistas eram chamados ao Brasil para implantar o modelo de arte “barroco” que
significa “uma pérola de formato irregular e aspecto estranho”.

De acordo com as autoras é inegavel que o barroco brasileiro recebeu

influéncia da arte barroca europeia por também apresentar nas suas composicdes
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caracteristicas que

revelavam: profunda emocgé&o, dar a ilusdo de movimento,

focalizar tema religioso, exceder nos ornamentos, mostrar contrastes fortes entre luz

e sombra, apresentar muitas curvas e dobras. No tocante a técnica empregada nas

imagens veja-se:

As imagens religiosas feitas em madeira, pedra-sabdo e argila as vezes
eram pintadas com uma espécie de tinta a base de 6leo que dava aspecto
brilhante, outras vezes, com témpera, que produzia um aspecto fosco.
Muitas eram ornamentadas com finissimos detalhes em folha de ouro,
tinham os olhos de vidro e traziam coroas de prata ou ouro. (GARCEZ E
OLIVEIRA 2004, p.43)

No tocante a pintura e a arquitetura:

A pintura do periodo barroco segue as mesmas caracteristicas da escultura:
excesso de contrastes, ilusdo de movimento, uso da perspectiva, abuso do
claro escuro [ ] Durante o barroco as igrejas tém seus tetos revestidos por
uma pintura que da ilusdo de entalhes de madeira, de profundidade, relevo
e movimento. Os artistas também imitam com pintura os azulejos
portugueses, geralmente em tons de azul. (GARCEZ E OLIVEIRA 2004,
p.45).

E consenso de muitos historiadores que Aleijadinho foi o maior expoente do

estilo de arte deste periodo. Suas criagdes “vao de projetos interiores de igrejas a

esculturas e entalhes delicados” assim afirmam as autoras lembrando ainda que

suas abras adquiriram caracteristicas particulares do barroco comum e € isto que se

percebe nas obras “Profeta” e “Nosso Senhor da Paciéncia” onde as feigbes

caracterizam-se por:

“[...] olhos expressivos, espacados e amendoados. Tém um ar oriental. As
macas dos rostos ndo sdo arredondas como em geral se apresentam nos
anjos barrocos. O nariz é reto e alongado, o que da muita forca as
fisionomias. Os labios estédo entreabertos trazendo uma ideia de movimento
e vida a figura. O queixo é pontiagudo e o pescoco é alongado, conferindo
elegancia e altivez & imagem esculpida. As dobras das vestes indicam
movimento e energia”. (GARCEZ E OLIVEIRA 2004, p.54).

Tem-se entdo nos trabalhos de Aleijadinho o estilo barroco estabelecido

embora em moldes particulares nos seus artificios operisticos. Interessa dizer que
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pelas obras deste artista e de outros que se dedicaram a pintura e a arquitetura
criou-se o ambiente perfeito para a instauracao da fé cristd. Pode-se afirmar que é o
legado da arte na propagacado da fé. As pessoas vao ver e apreciar, seguir, venerar.
O cotiando da pratica catdlica na colénia e toda a cultura das manifestacdes
religiosas sdo marcados pela presenca dessas figuras.

Mas de fato, qual a influéncia dessas artes sobre os papéis sociais? Em
primeiro lugar nas andlises de Heller (2004) “a vida cotidiana nédo esta ‘fora’ da
histéria, mas no ‘centro’ do acontecer historico: € a verdadeira esséncia da
substancia social”’. Portanto, o fazer cotidiano produz a histéria dos homens e a
historia dos homens esta expressa nas manifestacdes culturais e nas artes. Por
outro lado a arte consegue esta acima da vida cotidiana, consegue romper com o
“Eu individual- particular” e fazer representar o outro. “toda obra significativa volta a
cotidianidade e seu efeito sobrevive na cotidianidade dos outros”.

A arte inserida na fé catolica certamente ganharad terreno para a sua
propagacdo e marcara a historia da identidade religiosa no Brasil. Mesquita (2015)
fala da existéncia de um tipo de catolicismo que de desenvolveu no Brasil “distinto
do catolicismo patriarcal” o chamado “catolicismo popular’. De uma forma genérica a

respeito do catolicismo popular descreve o autor:

Uma das expressdes desse catolicismo € vivida pelos catélicos “sem Igreja”.
“Muito santo pouco sacramento, muita reza pouca missa, muita devogao
pouco pecado, muita capela pouca Igreja”. Esse tipo de catolicismo é vivido
pela maior parte dos catolicos, uma populacdo com pouca ligagdo com a
oficialidade da Igreja. (MESQUITA, 2015, p. 11).

Sado de fato as pequenas irmandades ou “ordens terceiras” que contribuirdo
para o culto popular jA que sdo estas que se aproximardo do povo e contribuirdo
para a expansado dessa forma de expressdo de fé através da crenca nos santos.

Segundo Mesquita,

Os santos passaram a ser festejados pelas comunidades, momento em que
o siléncio da vida cotidiana, a escuriddo da noite e a hostilidade davam
lugar & alegria, a luz, & comida e a solidariedade entre as pessoas. E o
santo era o mediador entre Deus e a comunidade que celebrava e festejava
sua presenca milagrosa. (2015, p. 12).



ys1o Linguagens e Identidades da/

VIII Coléquio Internacional “As Amazonias,as Africas e as Africas na Pan-Amazonia”

Para o autor, através desta manifestacdo de fé dentro de um arranjo mais
popular, fora do culto oficial, das béncé&os dos padres oficiais que muito se
ausentavam para atender ao chamado do padroado encontravam-se os leigos

tentando atender ao chamado do povo. E diante disto,

A devocado aos santos € 0 que perpassa todas as formas de catolicismo
popular como ponto fundamental. Essa religiosidade promove a
solidariedade entre as comunidades e, além disso, € marcada pela
ambiguidade de festa e peniténcia. No festejo ha dancas, missas e rezas,
sendo esta a maneira de agradecer ao santo a protecdo, mas também é o
momento de pagar a promessa feita, através de alguma peniténcia. Nessas
manifestagfes, sobretudo no catolicismo rural, o leigo tinha autonomia,
dado que havia poucos sacerdotes. (MESQUITA, 2015, p. 12).

Nasce desta forma a histéria de um povo, de um povo movido por uma fé. Ali
nas procissfes, nas novenas, nas rezas coletivas se confirmara a tradicdo cristd. E
onde a comunidade se reconhece em um unico propdsito, diante da certeza e do
contraditorio. A crenca que ndo pode ser no lider maior da igreja para fazer algo por
seu povo, muito menos nos chefes locais que muito fazem para si e oprimem cada
vez mais o0 pequeno. Resta entdo, a crenca no santo, nas promessas feitas, nas

rezas repetitivas que por alguns instantes fazem esquecer a vida ardua do dia-a-dia.

3. A peregrinacdo dos santos do Barroco pela Amazodnia: Fé na arte? Ou arte
na fé?

Como vimos em itens anteriores, no periodo colonial as ordens religiosas
adentravam os mais longinquos territérios do Brasil juntamente com os bandeirantes
exploradores/colonizadores, logo, o Barroco “teve a espiritualidade e o belo como
tributarios da fervorosidade da fé catdlica. O estilo se difundiu por todo o Brasil,
principalmente no litoral e no interior” assim afirma Marques (2007).

Passamos a relacionar alguns santos que vao do século XVI ao XVI,

cultuados pelas sociedades catélicas ainda deste periodo e que se tornaram
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padroeiros de algumas cidades da regido amazénica e tomados para devocao até a

atualidade. A maior parte destes santos encontra-se em forma de imagem e pintura

no acervo artistico e Iudico do conjunto carmelita da cidade de Santos, citado por
Marques (2007).

Nossa Senhora do Carmo:

A escultura, do século XVIII, encontra-se no altar-mor, no nicho principal da
ordem primeira; essa imagem possivelmente seja de origem brasileira,
tratando-se de uma peca em madeira esculpida sem detalhamento, tendo o
corpo pintado de azul, com articulagbes nos bracos, o menino Jesus
estando encaixado por um pino, com olhos de vidro e cabeleira natural.
Trata-se de uma imagem de vestir, com vestes esculpidas sem
detalhamento, rosto ingénuo e inexpressivo, dedos alongados e menino
Jesus com faces cheias e mechas de cabelos. (MARQUES, 2007, p.84).

A devocao a Nossa Senhora do Carmo atualmente acontece no municipio de

Parintins/AM. Para Ferreira e Cruz (2002)? a “evangelizacdo da cidade de Parintins

comecou sob o olhar e as béncdos da Virgem do Carmo. Esta manifestacao

religiosa é sempre realizada no dia 16 de julho, em todo o mundo pelos conventos

Carmelitas e por todos os devotos de Nossa Senhora do Carmo, e, esta festa

normalmente é precedida de novenas e procissdes”. Para os autores a festa de

Nossa Senhora do Carmo naquele municipio pode ser considerado um verdadeiro

patrimdnio imaterial, pois,

O patriménio material que se entrelaca com o imaterial, as celebracdes e os
enfeites; os hinos e a imagem da santa; a procissao e as bandeiras dos que
pagam promessas; as missas e o arraial; as comidas da barraca da santa e
os brinquedos do parque. Todos os elementos (sagrados e profanos), os
moradores da cidade e os que chegam de outros lugares para a festa que é
considerada um patrimdnio cultural de Parintins, mobilizada como atrativo
cultural no ambito do turismo que ali se estrutura. (FERREIRA E CRUZ, p.
07).

> Home Page: Festa de Nossa Senhora do Carmo de Parintins/AM: Celebracdo da fé e Turismo Cultural. Acesso
em: https://www.ucs.br/site/midia/arquivos/festa_de_nossa_senhora_do_carmo.pdf. Disponivel em: 15 de

ago 2016.
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= Nossa Senhora da Conceigdao:

A imagem é setecentista, de origem portuguesa, de cunho erudito, de gosto
barroco joanino, tendo as vestes esvoacantes, peanha larga com anjos,
manto em diagonal pregueado, rosto delicado e corpo pouco alongado,
como era proprio da época. (MARQUES, 2007, p. 86).

Nossa Senhora da Concei¢cdo destaca-se também como um santo de devocao
na regido Norte. E conhecida no Estado do Acre como a padroeira do Municipio de
Sena Madureira, cidade fundada em 25 de setembro de 1904. Apesar desta cidade
ter sido fundada no inicio do século XX a padroeira € considerada santo de devocao
na atualidade onde ja era cultuada no periodo colonial.

= S&o Joaquim:

Peca em madeira com cerca de trés blocos, datada do século XVIII,
localizada na ordem primeira no retabulo lateral, a direita. Trata-se de uma
peca bem executada, com movimento de corpo, planejamento em diagonal
de cortes cbncavos, rosto expressivo com boca entreaberta, barba em
cascata, cabelos médios castanhos, olhos azuis, nariz aquilino, sapatos de
uma s6é forma, com o pé na posicdo frontal, a cabeca voltada a sua
esquerda, o olhar para 0 mesmo lado, braco direto caido para o lado, braco
esquerdo flexionado, mé&o aberta sobre o peito, perna direita reta com o pé
na diagonal, perna esquerda um pouco para tras, com o pé virado para o
lado. (MARQUES, 2007, p. 88).

Sao Joaquim é festejado em Vila de Curiat/Amapa.

A vila se formou no século XVIII, e desde entdo, mantém e recria tradicdes
que misturam as culturas africana e europeia. O catolicismo é a religido da
maioria dos moradores; no entanto, quando acontecem as festas religiosas,
as influéncias africanas vém a tona. Santo Anténio e S&o Joaquim,
padroeiros da vila, sdo homenageados ao som de ritmos tipicamente
africanos. O batuque, em que predominam tambores e o marabaixo, feito
com caixas, s&o caracteristicos dali®.

3 Forum - Home Page. Mesmo ignoradas ou desrespeitadas, comunidades remanescentes de quilombos preservam
cultura hibrida e resistem a mudancas nas leis e no pais. Disponivel em: <
http://www.revistaforum.com.br/2011/10/19/netos-de-escravos-e-donos-da-terra/>. Acesso em: 15 agost 2016.


http://www.revistaforum.com.br/2011/10/19/netos-de-escravos-e-donos-da-terra/

= Nossa Senhora da Assuncéo

Localizada no retabulo lateral a direita, a imagem de roca, de gosto popular,
data do final século XVIII, inicio do XIX, e é de execugdo regular, pouco
expressiva. A peca € em madeira, com méos e cabega esculpidas, corpo
composto por quatro fasquias (pedacgo de tabua, estreito e longo), base em
tabua, bracos articulados, cabelos de cizal, busto esculpido, cabelo
castanho, curto, carnagdo rosa pélida, sem pés. (MARQUES, 2007, p. 92).

Nossa Senhora da Assuncédo hoje € padroeira de Oeiras do Para no Estado do

Para.

“A Aldeia Araticu era administrada pelos padres da Companhia de Jesus.
Antes ela pertenceu primitivamente aos indios Cambocas ou Bocas. Araticu,
antiga aldeia, ja era conhecida desde 1653 — ano da chegada do padre
Antdnio Vieira ao Para. Era uma aldeia da Amazénia onde o trabalho de
catequese prosperou. Os padres jesuitas com o trabalho juntos aos
indigenas transformaram a aldeia em Freguesia de Nossa Senhora da
Assuncdo de Oeiras. Dai ho nome da protetora da cidade ser Nossa
Senhora da Assuncao™”.

Por um lado temos arte? Estudiosos da arte afirmam que sim. Uma arte com
caracteristicas as vezes de influéncia do estilo europeu naqueles mesmos moldes
do exagero e da dramaticidade das formas de expresséo do ser do periodo barroco.
As imagens vindas de fora e até mesmo as criadas aqui ao passar pelas maos do
artista, do especialista tera feicdes herdadas de um estilo de época predominante.
Mas, temos as particularidades e Aleijadinho ndo deixa por menos. Fara um estilo
préprio se apropriando da matéria prima aqui encontrada. Dara feicGes com tracos
inigualaveis e que de acordo com Manguel (2001) um estilo de arte barroca que
“adquiriu suas proprias proporcdes, desenvolveu-se em todas as direcoes, refletiu
cores e adotou texturas que os artistas europeus ndo podiam ter previsto”.

Assim como Aleijadinho fizeram outros mestres locais escultores, pintores e
douradores reunidos nas varias categorias de oficios mecéanicos diz Coelho (2005).

Chamados de “imaginarios” e “santeiros” ou “entalhadores” no sentido genético. A

4Disponl'vel em: <http://paroquiasdaprelazia.blogspot.com.br/2009/10/paroquia-nossa-senhora-da-assuncao.html>. Acesso
em: 15 de ago de 2016.
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autora denomina de “especialistas” e cita diversas obras que apresentam técnicas
sutis, técnicas de boa qualidade produzidas por aqueles que se dedicaram ao oficio.

Considerando a qualidade das obras imaginarias, as técnicas, o estilo sendo
préprio ou ndo, considerando o preparo do artista, a especialidade desenvolvida e o
profissionalismo técnico artistico, existiu no Brasil ndo somente no plano da
arquitetura, mas da escultura verdadeira obras de arte que carregaram consigo a
expressao da fé dentro daquele contexto da histéria da sociedade colonial.

Por outro lado, nas palavras de Marques (2007) “os elementos do estilo
barroco justificam a grande carga simbdlica e o apelo a iconicidade cristd nas
procissdes e em toda a sua religiosidade” e, mesmo dispondo a arte deste periodo
de grandes artistas para representar o simbolico, de acordo com Hegel, (2010) nem
importaria tanto assim uma vez que “qualquer ma figura basta desde que lembre
mais ou menos O objeto que tenta significar’, pois quem da o significado é a
particularidade do objeto. Veja o que Hegel diz ainda: “quando a representacédo que
a obra de arte € chamada a sugerir € a do divino e se dirige a todos, a um povo
inteiro, obtém-se este resultado ao representar o objeto de uma maneira invariavel
[...] a arte transforma-se por um lado em convencional por outro em oficial” (2010, p.
118), portanto, sob este ponto de vista a arte do periodo colonial sem sombra de
duvida cumpriu rigorosamente o seu papel embora para o autor ndo se configure a
escultura sobre esses preceitos como escultura ideal.

E o que seria entdo para Hegel a escultura ideal? Veja nas suas proprias
palavras: “A arte na qualidade de verdadeira representagdo do belo, sé comecga a
partir do dia em que o artista se pde a criar livremente, obedecendo somente a sua
ideia, em que o lampejo do génio vem iluminar a tradicdo, insuflando a
representacao frescor e vida”. (HEGEL, 2001, P. 118). Sob esta 6tica o que dizer da
arte colonial? Bem, é com aleijadinho que encontramos a resposta. Aleijadinho dar
caracteristicas novas as esculturas deste periodo de influéncia barroca ao
desenvolver um estilo préprio nas suas esculturas em termos de feicdo e
caracteristicas operisticas. Poderiamos dizer que Aleijadinho neste sentido, como

diz Hegel, “se propde a criar livremente, obedecendo somente a sua ideia” e assim,
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embora ndo se aproxime da expressao em tons realisticos tal qual estilos europeus,
consegue representar a “abstragdo por base”, convencional mais do que oficial.

E l6gico que nem todos os artistas deste periodo conseguiram agir livremente
na sua forma de fazer arte e preocuparam-se apenas com a funcao pragmatica,
Aleijadinho também caiu deveras nessas condi¢des, porque o0 contexto histérico e
politico exigia tal condicdo, mas, a resposta do povo diante de tanta aclamacgéo das
figuras também é uma resposta de que ali nas expressfes dos rostos e nas
aparéncias corporais existe a “expressao espiritual”. A maior parte das esculturas
sacras tais como as imagens de Maria com seu olhar de piedade assim como tais
expressdes em todos os Santos, a imagem de Jesus Cristo crucificado com seus
olhos lacrimejados revela certamente, conforme afirma Hegel “as rela¢des espirituais
e vivas com as coisas”. “E no centro do rosto onde se abriga o pensamento e nos
olhos, através dos quais a alma se comunica com o ambiente”.

Por fim, diante de tantas aclamacdes e reveréncias da figura confirmar-se em
termos e representatividade que a arte barroca cumpre o seu papel, certamente o de
ser pragmatica, mas fundamentalmente o de “despertar a fé”. Por isso, em certos
aspectos “a fé na arte”. Por outro lado, se nas proprias palavras de Hegel temos
nestas obras a difusdo da alma através das expressdes da figura, o espirito que
comtempla o expectador, independente do rigor técnico, a arte cumpriu o seu papel.
Uma arte ideal para o seu tempo. Um tempo movido pela fé, neste sentido

verdadeiramente, “uma arte na fé”.

Concluséao

Esta breve andlise a respeito da arte sacra do periodo colonial no Brasil, bem
como, das demonstracdes de fé diante das imagens, consistiu em um breve estudo
bibliografico e descritivo, necessitando certamente da continuidade do estudo para
um maior aprofundamento do assunto. Especialmente, porque trata-se de um
contetdo de cunho abstrato e pontos de vistas relativos. Porém, torna-se importante

o levantar do debate considerando que verdadeiramente a arte colonial na pessoa
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dos santos chegou até esta parte da Amazdnia exercendo influéncia nos modos de
vida da sociedade até os dias atuais.

Quaéo rica e extraordinaria é a fé do povo brasileiro que ultrapassa geracoes,
gual fabulosa séo as criagbes, as moldagens desta diversidade de esculturas que
saiu dos lugares mais longinquos e chegou até os lares amaz6nicos, dando nome a
cidades e pessoas e fazendo nascer uma tradicdo através das mais diversas
manifestacbes de fé. Quem diz que tais esculturas sdo apenas a personificacdo de
santos, do sagrado séao os que assim acreditam. Quem diz que isto tudo faz parte da
arte brasileira porque saiu das méaos de artistas conhecedores e entendedores de
arte ao seu estilo proprio ou ndo, certamente os entendedores de arte e 0s proprios
artistas porque assim se dedicaram, porque assim esculpiram, criaram, modelaram.
Aos apreciadores e estudiosos da arte ha de se apontar aquilo que se vé como arte,
certamente isto requer muito estudo e aprofundamento do tema, fica aqui, portanto,
estas poucas analises que sem sombra de duvida servirdo como ponto de partida

para novos estudos.
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